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Abstract. Das Grundanliegen dieses neuen Magiaketes (Schubeverlag, Leipzig) ist
die Vermittlung des Klanges der Fremdsprache Deutsch, um von der ersten Stunde an
eine mePglichst authentische Ausspral-he zu erzielen.
rhythmus als Basi s eDamikigtdei methedigahe Ansatzpumkt Phonet i ki
umrissen. Das Paket verspricht, einem seit langem beklagten Mangel an praktikablem
Material fir die Ausspracheschulung abzuhelfen.
e Die Teile 1 bis 3 umreifen aus der Sicht des Praktikers das Problem a&usspr
che im Unerricht Deutsch als Fresaprache.
e In Teil 4 (Bausteine von A bis Z) wird plausibel gemacht, wie viel ptisches
Potential in jedem beliebigen Text ruht, wie es nutzbar gemacht werden und
wie efolgreich Ausspracheschulung vom Klang und vom Sprechrhyttmaus
angepackt werden kann.
e In Teil 5 (SPRECHSTUCKE Rhythmen, Rap) folgen etwa 50 bewéhrte Vomchl
ge, an denen abzulesen ist, wie beliebige Texte fur eine integrierte Phonetik e
funden, tbernommen oder modifiziert werdemrién.
Mit dem hier vorgestelle methodischen Vorgehen wird bei Lernanfangern Sprechlust
geweckt und zugleich Gelaufigkeit hergestellt. Bei Fortgeschrittenen stellen sich neue
Motivation und Uberraschende Erfolge ein, wenn man auch in ihren Unterricht den
rhythmischdynamischen Aspekirgkehren |asst.

1. Einfihrung

Ein Grundanliegen im Unterricht Deutsch als Fremdsprache muss die ¥ermit
lung des Klanges dieser Sprache sein. Um von der ersten Stunde an gine mo
lichst authentische Aussprache zu erzielen, Iasst sich als Basis eigeeriten
Ausspracheschulung der Sprechrhythmus einsetzen. Das ist ein nachhaltiger,
Erfolg versprechender methodischer Ansatz. Die Phonetik wird als Eingangstor
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zum Rei ch der Fremdspr aWkeheilla das caeff as st .

Deutsch® me i n tWie dliagndas aufDeutsclfi?

Jeder Sprechakt, jeder Satz, jeder Satztelil, ja, jedes Wort hat seinen immanenten
Sprechrhythmus und seine zugehorige Intonation. Unbewusst unterstiitzt oder
verstarkt jeder Sprecher mehr oder minder stark seine Rede durch Wtiohik
Gestik. Das geht so weit, dass man sich mit deren Hilfe hin und wieder auch
ohne Worte verstandigDas Einbeziehen von Kérpersprachealas gehort zu

den Theatertechnikéinbezieht metasprachliche Aspekte in den Frenat$en
unterricht ein und mindeoder verhindert sogar Verkrampfungen bei dertLau
bildung in der Fremdsprache. Noch komplexer kann der Unterricht durch z
satlichen Einsatz von rhythmischen Begleitinstrumenten werden. Deaker

tritt im Bewusstsein zuriick, das Korpererlebnis gewinigt @berhand. Es
kommt Abwechslung und Freude auf. Derartige Phasen sollten in jede Stunde
eingeplant werden, mal kirzer, mal langeje nach Bedarf der Gruppe. Sie
schaffen positive Erfahrungen mit den Ausspracheschwierigkeiten und ve
scheuchen jede Miidigit. So kénnen besondere phonetische Ubungenrim U
terricht weitgehend efallen. Beim Lernendemund beim Lehrenden werden
facherlibergreifende Kompetenzen vorausgesetzgspmrhen und gefordert.

Der ganze Korper mit allen Sinnen wird einbezod@as Spktrum der M@-
lichkeiten reicht vom Tagesdatum Uber literarische Texte bis zum Rap. Die
Methode eignet sich besonders gut fur den Anfangsunterricht im Primarbereich,
der immer mehr an Bedeutung gewinnt, aber genau so fur den Einsatz in der
Sekundarstufe, wen man davon ausgeht, dass methodische Grundsatze der
Primarstufe auch dort ihre Berechtigung behalteritésol

In einem methodiscpraktischen Materialbuchiegt nun eine Anleitung fir ein
derartiges Vorgehen mit zahlreichen Beispielen vor: ganz akiefaind ganz
komplexe. Auf der zugehdrigen CGROM werden alle Texte in Terund/oder
Videoaufnahmen mit der gebotenen Dynamik aus der UnterightsSeming
tatigkeit angeboten.

e Die Teile 1 bis 3 des Medienpakets umreiRen aus der Sicht des Prakt
kers dad’roblem Aussprache im Unterricht Deutsch als Frenadbpr

e In Teil 4 (Bausteine von A bis Z) wird plausibel gemacht, wie viel
phonetisches Potential in jedem beliebigen Text ruht, wie es nutzbar
gemacht werden kann und wie erfolgreich sich Aussprachesahulu
vom Klang und vom Spréchythmus her anpacken lasst.

e In Teil 5 (SPRECHSTUCKE Rhythmen, Rap) folgen rund 50 didaktisierte
Vorschlage, an denen gezeigt wird, wie beliebige Texte aus def-aktue
len Unterrichtssituation heraus fiir eine integrierte Phorerfiknden,
Ubernommen oder modifiziert werdenrki@n.

e Mit dem hier vorgestellten methodischen Vorgehen wird bei leerna
fangern Sprechlust geweckt und zugleich Geléaufigkeit hergestellt. Bei
Fortgeschrittenen stellen sich neue Motivation und Uberraschende E
folge ein, wenn man auch in ihren Unterricht den rhythmabhghe
mischen Aspekt einkeen lasst.
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2. Auszug aus Teil 4 . ABausteine fg¢r ei ne
schulung von A (Akzeptanz) bis Z (Zungabrecher)

2.1 Akzeptanz bei Schiilern und Lehrern

Aus der Sekundarstufe

AHabe letzte Woche, eigentlich véllig ungeplant und unbeabsichtigt, lhre
ARhytMetursoded angewandt (9 Kiasse),2usdhatstdie i n einer 3

mich nach einer Stunde schon fast nicht mehr gehen lassen wollten, auch in

meiner nachkten Stundé das hat nicht nur mir, sondern auch den Schillern sehr

viel Spal3 gemacht. AuBerdem konnten sie am Emwees gar nicht meine

sichtwariei nen relativ | angen Dialog auswendi g, den
bezeichnet haben und gestern, eine Neéospater, mit Leichtigkeit wiederholen

konnten, so dass mein Deutschlehrer sie gleich auf Video aufgenomnien hat.

(E-Mail der Sprachassistentinexa K.)

Aus derPrimarstufg(Antworten auf Zetteln nach 1 Jahr Deutschenitht):
Mir ware es lieber gewegse
e Deutsch weiter zu machen
dass es echt langer geht; immer
mehr Stunden zu haben
dass du das ganze Jahr bleibst
dass es nie aufhort
besser Deutsch zu kénnen
friher angefangen zu haben
jeden Tag Deutsch zu haben
wenn die Stunden langer gewesen waren

Aus cer Lehrerfortbildung

e ADer Einsatz von Rhythmus rrichiidt Akzentui erung
sehr hilfreich und motigr e nd . A

e A é neue Methoden, Deutsch auf eine ander e,
vermitteln."

o AWir konnten hautnah e lgréich Wie ron  wi e effektiwv
Herrn Fischer prasentierten Methoden sind; was ich besondears he
vorheben muss, ist die Tatsache, dass wir mit vielen nitzlichen- Unte

richtsmaterialienasg e st at t et worden sind. f
e A. .. das war hervorragend, sehr sch°n und er
e A . aufgrund von Herrn Fischers Angeboten werde ich mich wieder

mehr fir Phonetik interessieren (Unizeit ist lange her). Diese Art macht

einffachSpa C. i

Aus einerMagisterarbeit

AA. F. fiihrt in den Unterricht viel Bewegung und rhythmische Begleitung ein.
DasBesondere dabei ist: Die Musik machen die Kinder selbst. Sie bekommen
kleine Rhythmusinstrumente in die Hand, stellen sich hin und spielénasd
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klappt! [...] Die Lebendigkeit solchen Unterrichts mit Bewegung, Tanzformen,
Korpersprache bewirkt, dass eu einem spanmeen Spiel wirdi?

2.2 Korpersprache

ADie K°rpersprache ist die 2lteste Form der men
arbeitet ausschlielich mit Zeichen, die mit dem Korper erzeugt werden. Dabei

sind folgende Faktoren von Bedeutung: Mimikestik, Blickkontakt, Korpe

haltung, Kleidung und personliche Ausstrahlung. Der ganze Mensch ist an der

Vermittlung von Botschaften beteiligt. [...] Die Wirkung der Korpersprache im

Gesprach mit anderen Menschen ist weit gréRer als wir im Allgemeineh-anne

me n . 55 % wunserer Botschaften vermitteln wir-r é |
bert Gunther 2003, Vorblatt zu S. 70)

Fur die Unterrichtssituation heil3t das:

e Der Blickkontakt dient dazu, die Lautbildung sehen bzw. zeigen zu
kénnen. Er ist zwischen dem Lehremduseinen Schilern eine uma
dingbare Hilfe fur chorisches Sprechen. Ein Dialog wird im Weisentl
chen Uber den Blickkontakt mit dem Gesprachspartnerggste

o Der Gesichtsausdruckes Lehrers kann die Konzentration vor einem
Sprech oder Instrumentaleinsatzteigern.Der Gesichtsausdruck des
Schilers signalisiert Lust/ Unlust, Z6gern/ Drangen, Aufmerksamkeit/
Unaufmerksamkeit, UnsicherheiticBerheit.

o Der Tonfall ist Unterrichtsgegenstand im D&kterricht @ Intonat-
on, Emotion). Er kann fremd, interesganngewohnt, lustig, komisch
wirken (34 Ubertreibung). Er geht einher mit Gesten und Mimik. Er
bewegt sich zwischen Flustern und Schreien, Zittern und Zagen, A
herrschen und Bitten. Er kann die dramaturgische Bedeutung wsn Pa
sen sowie ihre Ausflung durcy Gesten nutzen. Er kann die Situation,
die Relationen zwischen den Sprechern verandern. Neutrales Sprechen
wirkt bald largweilig.

e Die Gestikkann dazu dienen, das Sprechtempo vorzugeben; sie kann
mitschwingen zum Sprechrhythmus. Mit ihr lasst sich geraeies
Einatmen und synchrones Sprechen steuern. Sie wird eingesetzt flr
Hilfszeichen der PhonetikA( phonetische Gesten, s.u.). Gestik als
mnemdechnische Hilfe kann Sprechen auslésen, Wortklange erinnern.
Sie begleitet und belebireen Dialog. Sie erstr&t sich bis hin zum
Spiellied, Tanzlied, Tanz. Gestik birgt interkulturelle Usthiede.
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2.3 Musik, Musikalitat

MusikimDaFUnt erri cht kann mehr sein als
im Fremdsprachenunterricht sollten nicht nur konsumiert wergefahrurmg-
sgemal sind Schiler sehr
mativiert, wenn ein oder
mehrere Mitschiler vor i
ren Augen (und Ohren)
einen Begleitrhythmus pro
dwzieren. Die meisten ai
ben groRRe Lust eauch zu
versuchen. Offenbar ist es B
ein schones Erlebnis fir sie,
einem eizelnen Klang lan
gere Zeit zu lauschen.

Abb.1 Das klingt gut zusammen!

Gelegenheiten dazu werden

ihnen im Schulalltag leider nicht oft gebotenudikunterricht findet zu wenig
statt. Dabei lieRen sich damit nachgewiesenermalfien Kreativitéat, Leistungsve
mogen, Konzentrationsféhigkeit usdziale Kompetenz dggern.

Elementare Musikerziehung erhalten die wenigsten Schuiler. Sie haben kaum
Erfahrung mit Tonhéhen und Tondauer, mit rhythmischen Ablaufen uneéBew
gungen, mit Lautstarke, mit Klangfarben: lauter Parameter, die flr einedFrem
sprate von wesentlicher Bediing sind.

Dennoch: Man gehe davon aus,
dass die Uberwiegende Meh
zahl der Schiler eine musika
lische Disposition nibringt.
Ein Lehrer braucht sie nur an }
zusprechen oder abzurufen. Bei;
einigen Schilern wird man sie |
erst wecken misen. Wen aber ©
wird man unmusikalisch maen
wollen?

b.2 Instrumente S|Pd_verlockend
t nat ¢rlic

yb
Al
i h, ob

AEnt scheidend is
die jeweilige Lehrkraft selbst
musikalisch ist bzw. fur musikalische Belange Aufgeschlossenheit zeigt, weil
dies ihre personliche Einstellung zur Nutzung des musika&is&lements et

t er mi nihmann 1988: 241) Pas ist des Pudels Kern! Der Lehrer muss es
kdnnen, anbieten, wagen, machen. Ohne das kann es nicht geschehen! Mit m
sikalischen Mitteln arbeiten heif3t: den rhythmisgmamischen Aspekt der
Sprache zur Grundge machen, Uber musikalische Kanéle rezipieren und pr
duzieren, sogar kommunizieren lassen. Wer selber ein Instrumentispisdt

sei es nur ein einfaches Rhythmusinstrunignért sich selber, kontrolliert sich
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Uber sein Gehor, koordiniert seine Bewagen. BEémentares Spielen fihzum
elementarerHoreni und umgekehrt. Die Parallele zum Tandem elementares
Hoéren / ebmentares Sprechestioffenkundig.

Einfache  Rhythmusmuster
kénnen zum Erlernen von
Wortrhythmen dienen, sie
kénnen aber auch und das
erscheint mir ebenso interes
santi als Bealeitrhythmus
fir supraegmetale Sprech
Ubungen dienen. So kann
Musik im Fremdspchen
untericht schon vor der
Stufe des Liedersingens der
Schulung des elementaren
Hoérens, der Intonatiorund
Artikulationsablaufe und der
Sprechfertifgeit dienen.

Abb. 3 Elementares Spielen flhrtrauelementaren
Horeni und umgekehrt.

Selbst auf dieser elementaren Stufe wirkt Musik emotional ansprechend. Im
Zusammenwirken imhBewegung und Sprache erweist sie sich besonders in der
Grundstufe als ideales Mieon fur den FU.

2.4 Phonetische Gaten ®

Hier handelt es sich um Gesten, die in erster Linie dazu dienen sollen,rhestim
te artikulatorische oder intonatorische Vorgéaagszuldsen, zu verksern oder
paralinguistisch daran zu erinnern: deiLaut, das Schlust der Vokalneua-
satz, ein langer Vokal, die Intonationslinie usw.

1. Der Ritt tber Berg nd Nachhaltiges Einliben und Verinnerlichen

Tal rhythmischen Auf und Ab von beiten/
unbetonten Silben mit Hilfe der auf und
gef ¢hrten Hand, w0

Haupakzente markieren.

2. Die Betonung des Wor Aaberfi wi rd von Fran:

akzents oder: Aa 6 i % ra beurre(mit Butte) gesprochen
D e iFaugtschlag auf die statt [ajb-]. Mi t dem AFal
Butterh But t erfi i st di e abos

nung des Wortakzents gemeint, z.B.Hob-
byraum Erst der Kontrast macht das spra
liche Prinzip hoérbar, weil ertibar.
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3. Die Schere

4. Das groRé\ 0 0 0 fi

5. Der Karateschlag

6. Dem-unAi an

~

nachrennen

7. Kdrner picken

8. Die Rhythmu&komotive

9. summen/ brummen

7

Firden Vokal neu eaneim|Arafit
imitiert man beim Sprechen mit Zeigand
Mittelfinger eine Schere, um die kleineny
tetbrechung des Luftstroms zu markieren.

Der |l ange, bet donlfi ew
durch intensives Armé@usbreiten dargestell
Fur andere lange Vokale gilt das Gleiche.

Der Unterschied zischen Lang und Kuiz-
vokal in betonter Stellung lasst sich mit die
Geste gut v ePuddings A Kee
rateschlag) ist ein anderes sprachlicheskir
ni s aPudef d ¢Arme Awsbreiten!)

Der deutsche HLaut: Das Bild beschreibt ei
Kind, das zwei Hunde ausfihrt, die gréRer
es selbst sind. Sie ziehen ihm die amige
kelten Arme wegA sie ziehen ihm das [t
aus dem Leib. Die Technk der A
ten Unterar me nacha-
gen seinem eigenen Hauchlaut nasizn,
geht spater auch mit minimaler Begung.
Di e Geste | ° meinHdnel

Wenn es nicht gelingen will, die Konsonan
im Auslaut, besonders [p, t, k], auszuest
chen, pickt man sie aus der Hand, wie
Vogelchen das Korn:

AAch Kind, es regnet! Pass auf, du wirst krdnk!

a a a a a

Eine sprachliche, rhythmisetynamische
Einheit wird allmahlich beschleunigt gesp!
chen. Das zunehmende Tempo wird net
mensamen Armbewegungen begleitet,
eine Dampfbkomotive imitieren. Die Spreet
akzente werden zu Kolbstt3en.

ADasm® c lich dir nichtgebenf

Um sich enen Satz anzueignen, lernt man
zunachst ohne die Worte, nur seine Melor
Z . BWas die Clowns auchmachen, sie
wollen, dass wirlachenfi Nanananaana -
nanananmananana. Die Betonungen werde

Andreas

Fi scher

, TALBreen it Rhittenu$AZeitschrift fia lotdy e
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durch Kopfricken oder andere Bewegung
begleitet.

10. Der Fernflisterer Intensives Flustern, noch in der Ferne
horen, bewirkt eine zwan@gaifig prézisere
Artikulation aller Konsonanten. Die Methot
wirkt originell und kommt gut an. &shalb:
Nicht zu haufig verweden!

11. Die RhythmusGussform Lexikalische Ubungen lassen sich mit igl
chem rhythmischen Muster orgamisn:

Brot oder Brotchen
Wurst oder Kase
Ei oder Musli

Quark oder Butter

5 5

12.Viel Lob fur alles, was schon richtig klingt, zur Mo
vierung der Sctiler.

Die Gesten werdeneth Schilern von Fall zu Fall bekannt gemacht. Sie flhren
diese zur Erreichung des speziellen Zieles zunachst auch gemeinschaftlich mit
aus. Das heil3t aber nicht, dass Gesten das Sprechen standig begleiten. Vielmehr
ist anzustreben, dass sie allméahlich i@ wiatlrliche Gestik der Situation egg
bunden werden und somit ihnren Charakter einer Hilfsgeste weitgehdiedere

So wird di e Bewegung al s aBr¢ckebod
fremden Satzrhythmus zu erreichen. Ein Lehrer, der sehr Uberzeugend
wirkt, der in der Lage ist, die Lernenden mitzurei3en, beschrankt sich nicht
auf die Geste. Er verbindet Sprechrhythmus mit Kérperbewegung. Kinder
und jugendliche Lerner sind auf diese Methode besonders ansprethbar. |
nen sind solche Ubungen willkommenewsdxhslung, sie nehmen dienA
gebote gern an und setzen bestimmte Texte in Kérperbewegungeroum, w
bei sie selbst kreativ werdenrfin/sollen (Dieling 1992: 29).

2.5Rap U

Mit dem Rap ist eine Musikrichtung entstanden, die in jeder Sprache gleiche
mafen dginér ist, denn das Grundprinzip, Sprechverse zu einegieBpattern
zu reimen, ist an keinen speziellen Sprachraum gebunden. Gerappt viird mit
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lerweile auf der ganzen Welt und in allen méglichenaS&mpen (Neumann, 1998:
2).

Raps haben als Ausdrucksfolbiei Kindern und Jugendlichen ein hohes Image
und sichern eine hohe Motivation. Die Sprechverse brauchen sich durchaus
nicht zu reimen, wenn sie nur Rhythmus haben!

Die grundlegenden Klangmerkmale der deutschen Spriadielodie, Rhyh-

mus und Akzentuierung kdnnen kaum besser als mit derartigen Sprechtexten
vermittelt werden. Einzige Einschrankung: Die PiRéipper pflegen einen eher
monotonen Sprechstil. Die Intonationskurven sollte man im Unterricht deshalb
anhebenDie im Text enthaltenen grammatisch@&tmukturen werden nicht mehr

als Lernstoff empfunden. Das Einbeziehen von Kérpersprache und von rhythm
scher Begleitung mindert oder verhindert sogar Verkrampfungen bei der Lau
bildung in der Fremdsprache. Die authentische Intonation stellt sich fast von
aleine ein. Der Lernakt tritt im Bewusstsein zurlick, das Korpererlebnis gewinnt
die Obehand.

Ein Rap kann zum T¢pfelchen auf dem
nachhaltig haften wie sonst nur Liedstrophen oder Reimverse. Raps eignen sich
vorziglich fur das Klassenoder Schulfestprogramm, vor Eltern, Schulleitern,
Inspektoren oder Gemeinderaten und vor jingeren Schilern als Werbung fir
Deutsch.

2.6 Rhythmus

Der Rhythmuseiner Sprache entsteht durch die charakteristische Verteilung von
Sprechakzeten und unbetonten Silben im Redefluss. Eingestreute Paus@&n geh
ren dazu. An dieses dynamisdiythmische Muster, das typischaforma
tionsprofil, ist der muttersprachliche Horer gewohnt. Er erwartet es. Verstol3e
gegen die wesentlichen Parameter Tonhthatheit und Dauer erschweren ihm
die Kommunikation.

Rhythmus ohne Versé

Irgendeinen Rhythmus eine Abfolge von Hebungen und Senkungen, Langen

und Kirzenr hat j eder Text. Unterl 2uft wuns
kl ar zu s e entdecken wWirrascht dass diesSilben sich reiben: lauter
einsilbi
seinfi, s ist dieser Satz ni etehmemur
Die rhythmische Bewegung der Wéter nicht dem Zufall Uberlassen

(Sprachgef ¢hl und bewusster Stilhwil!]l
tung: die rhythmische Bewegung der Worter nicht dem Zufall berldssed
in der Prosa ein paar Anleihen bei der gebundenen Rede, beim Gleichmal3, bei

Vers machen. i

Andreas Fischer , TiABreen misRhftrenusAZaitschrit fialotdr e
kulturellen Fremdsprachenunterrich®:2, 2007, 25 S.

Ai el

ner

der Satz A

ke¢rzer,

ge Werter. [ .. .] Schreiben wir statt d
0

son

e:) ABeide



1C
Rhythmischen WoHlaut maf3voll dosieren

Die Kunst ist, rhythmischen Wohllaut maRvoll zu dosieren, instinktsicher oder
wohluberlegt; sich in Halbsatzen dem Vers anzunéhern, aber rechtzeitig den
Rhythmus zu wechseln, um nicht an den Marripplen der Manieriertheit zu
zerschellen.

Der horbaren Bewegung der Worter eine einleuchtende Richtung geben

Wie grof3 oder klein auch immer die Rolle ist, die einer dem rhythmischen

Wohlklang einrdumen will: Anstreben sollte keiner, dass sich, in lsafoamu-

l'ierung, Aein Satz am anderen reibt wie die Zur
horbaren Bewegung der Worter eine angenehme oder kraftvolle oder kinleuc

tende Richtung zu geben, ist eine Grundforderungugendstil.

Angemessener Ausdruck vorhandeneKraft: der kraftvolle Rhyt hmus

Kraft: splren lassen kann sie nur der, der sie erstens hat, sich zweitens traut sie
zu zeigen und drittens dabei nicht an seiner Sprache scheitert. Fir densngeme
senen Ausdruck vorhandener Kraft ist der kraftvolle Rhythmuoentbehrlich;

doch er hilft nichts, wenn man nicht wagt, zu seiner Sachesarst

Dem Rhythmus auf die Spur kommen durch lautes Lesen!

Ob ein Satz Kraft hat, lasst sich vor allégren und wer dem Rhythmus auf die
Spur kommen will, den er fahrldagsoder vorsatzlich erzeugt hat, der lézetl

Zwei starke Griinde mehr, das laute oder im Notfall halblaut gemurmelte-Vorl
sen mit Nachdruck zu empfehlen. Dabei bleibt der Zunge kein hohler Zahn, kein
hohles Wort verbaen.

2.7 Rhythmische Begleitung U

Die rhythmische Begleitung kanntals AK°rper mus
schen, klopfen, gehen, stampfen, Fingerschnipsen, Effektlaute wie pfeifen, r

fen). Das ist schwieriger als mancher denkt, wie das Filmbeispiel zeigt. Man

kann ebenso Kleininstrumenei nset zen, die als AKleines Schl a
APerkussionsinstrumentefi bezeichmet wer den. I n

schlagen wird rhythmische Begleitung immer als durchgehendes Grundmuster

eingesetzt, das helfen soll, den Sprechfluss in Gang zu setzeinb@ang zu

hal ten. Eine Verdopplung des Sprechrhythmusé w
stérend und deshalb als kontraproduktiv bétietc .

Zum Beispiel nicht so: E—

Partitur 1: Brot/Brétchen A

woodblock

1°2]
@
=13

Brot o - der Brét- chen. Wurst o - der K& - se.



http://zif.spz.tu-darmstadt.de/jg-12-2/video/zif-12-2_16.ram
http://zif.spz.tu-darmstadt.de/jg-12-2/audio/18_017_Brot.mp3
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Das Instrument unterstiitzt zwar die Sprechakzente, aber in den Pausen entst
hen Klangléclkr. Es verdoppelt den Sprechrhythmus mit der Tendenz dée Spr
che zuzudecken.

Sondern bsser so:

P 2: Brot/Brotchen B
woodblock

RO I IO I Y Bt
P p oy )

Brot o - der Brét-chen, ‘Wurst o - der Ka - se.

Das Instrument unterstltzt ebenfalls die Sprechakzente, aber es fillt dib-Sprec
pausen und uberbriickt sie damit. Es spielt einen eigenen Rhytderuden
Sprechrhythmus reizvoll erganzt.

U

2.8 RhythmusBegleitinstrumente: -~

Neben den bekannten Perkussionsinstrumenten eignet sich alles, was klappert,
rappelt, rasselt, klingelt und klingt: Bleistifte, ES&bchen, Kokosschalen,
Filmdéschen mit Reiskéern, Topfdeckel, Narrenschellen umdtschen, Fah
radglocken, Kuckucksund Trillerpfeifen, Pfiffe mit den Lippen oder auf den
Fingern als Spezialeffekte, Glockchen, Fingerzimbel, Blockflékepfstick),

Gong, die Hande zum Klatschen, Klopfen, Schnipd&inken. Auch Steppen,
Stampfen, Gehen, Hipfen und Jazztanzelemente lassen sichatiahezi

Die Instrumente sollten immer im Stehen gespieltden.

2.9 Rhythmische Begleitmuster: U

Das fir dieSPRECHSTUCKEVOrgeschlagene Instrumentarium und die gege-

nen Begleitrhythmen kénnen bzw. missen immer den Moéglichkeiten angepasst
werden. Man achte aber darauf, dass verschiedenartige Klange zu eiter Spie
gruppe zusammengefigt werden. Die einzelnen Begleitrhythmen sollten sich
gegenseitig zu einem Muster émgzen und moglichst wenig Parallelstellerf-au
weisen. Das schlielich erklingende Gesamtmuster soll den Sprechrhythmen
dienen statt sie zu stéren. Jede Stimme fir sich soll méglichst leicht und klar
sein.

Andreas Fischer , TiABreen misRhftrenusAZaitschrit fialotdr e
kulturellen Fremdsprachenunterrich®:2, 2007, 25 S.


http://zif.spz.tu-darmstadt.de/jg-12-2/video/zif-12-2_17.ram
http://zif.spz.tu-darmstadt.de/jg-12-2/video/zif-12-2_18.ram

12

2.10 Rhythmischmelodische Einhéten:

u

llse Caunau (1995: 32) bezeichnet mitediem Terminusprachliche Einheiten,

in die jeder Sprecher in der Regel unbewus$te i n e

durch
Verstandnis.

er

Rhythmischmelo

lassen sich in einer rhythmischen Reihung gut aneinander reihen. Damit werden

Artikulationsabla

Aussa@pe ei

seinen Redefluss gliedert.

diche Einheiten lassen sichuf einen Atemsprechen. Sie

ufe automatisiert und zugleich Gber das Gehor gesteuert. Be

spielhaft wird das inSPRECHSTUCKA L i e b I b gsirefSal5pezeigt an

dem SRas :mCPAcht & i

cithh dir nicht geben

2.11 Rhythmusmuster, Wotrhythmus, Satzrhythmus:

DONNERSTAG
FREITAG

hat einen anderen Wortrhythmus als

3 Silben klingen anders als 2 Silben, doch in be
den Beispielefiegt der Sprechakzent auf deser

ten Silbe.

Heute ist Donnerstag, morgen ist Freitag.

Der Satzrhythmus wird gepragt von den beiden Wortakzenten auf DO und
FREI, das Komma markiert die Sprechpause zwischen derhnitsgh
musikalischen Einheiten. An deStellen von Komma und Punkt passt gut ein

Handklatsch in den Redefluss.

Auszugehen ist grundsatzlich vom authentischen Sprechrhythmus dersAlltag

sprache. Lernen wir die Wochentage doch z.B. so:

P 3: Wochentage A

fidatschen

LA I

Sonn-tag,

> i i

Mon-tag, Diens-tag, Don-ners-tag,

Arme hochwerfen
wir

eins zwei,

Frei-tag,

Andreas Fischer,
kulturellen Fremdsprachenunterrich®:2, 2007, 25 S.

TALDeer untesnc hnei t AZeRshhyiit fimmotéseri .

nt ei |t
Di ese

Gl

Aw
i e


http://zif.spz.tu-darmstadt.de/jg-12-2/video/zif-12-2_20.ram
http://zif.spz.tu-darmstadt.de/jg-12-2/video/zif-12-2_21.ram
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Und nicht in egalisierender Manier, silbeaw s e , was Wwir schnell
empfinden und langweilig finden. Au3erdem liegt der Mittwoch nicht in der

Mitte der Woche:

P 4: Wochentage E

Asiehe S. 14 ASonntag, Montag, Dienstaght

2.12 Rhythmische Notierung:

Mit der Notierung der Spreetund Begleithythmen wurde versucht, innerhalb
des Metrums eine mdglichst genaue Fixierung der Dialogwechsel, der Akzente,
der Silbenzahl, der Vokallange bzvkirze und der Pausen zu erreichen. Man
fasse diese Notierung dynamisch auf. Die Horbeispiele geben wiedediavi
Texte gemeint sind. Abweichende Betonungen wéaren an manchen Steken den
bar, doch das a@nderte rsens auch den Sinn der Auss~~7

2.13 Rhythmische Rénhung:

Aus dem Ublichen wiederholten Vound Nachsprechen eines neuen Wortes,
einer sprachlichenEinheit oder eines Satzes lasst sich eine rhythmisch
dynamische Aufgabe machen, die gemeinsam von der Gruppe, von mehreren
Gruppen nacheinander oder im Sdlatti-Wechsel ausgefiihrt wird. Spreclpa

sen kann man zusatzlich mit Gesten oder Klangeffekiéanfi

Zum BeiGepdweddbAGe s dndhAGe $ dnidh O

P 5: Gesundheit A

(Glockchen
oder klatschen)
=

D

=

Ge - sund-heit! Ge - sund-heit! Ge - sund-heit! Ge - sund-heit! Ge -

Oder s ogar HATSCHI, ahfiii ASasundheith O

Andreas Fischer

TALBrieen it Rhittenu$AZeitschrift fia lotdsy e

kulturellen Fremdsprachenunterrich®:2, 2007, 25 S.
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